Entre cime et abime, large et rivage :

Face a ce qui s’apparente rapidement a un tourmoiemcessant de I'étre, la
ou les routes empruntées semblent, sans cessa, isitsl décisions entoéfis et dépits, les
lyriques d’aujourd’hui parviennent-ils & retrouvpar-dela le sentiment d'étd@munis’, les
conditions pour que, quoi qu’ils en aient, miEssirs contraires réunispuissent, méme de
facon précaire, proposer une maniéere de mise enquoaigiu monde? Pour éviter que
’homme ne soit tendu, voire comme écartelé, etittéan vers un surcroit d'étre, une
sublimation du moi et uécroulementpossible dans sa confrontation avec I'étreinteieuge
du réel (et la formulation, ici, oscille entyénitif objectif et subjectif) ? Les auteurs étudiés,
gu'’il oriente leurs pensées vers une certadiaescendanceou vers limmanence ne sont-ils
pas a la recherche, entrenfort et inconfort, d’'une conciliation des contraires? Plus encore,
sur fond devide primordial, ne tentent-ils pas de réinscrire leur démarches dane
perspective de dépassement des paradoxes ? Dedjudtgésultante apte a permettre le
passage d’'un stade duel, dans les trois sens me,tarune rythmique a la fois fondée sur la
notion decycle et prise dans utempo ternaire, celui évoqué par JR ou, a sa maniere, par
FC? C’est a étudier de tels aspects que nous ntacherons dans ce travail qui fait, plus

particulierement, fond sur I'étude de quatre deéswas du corpus : FC, LR, JR et IMM.

La jonction de pdles opposés de la réalité prengscahez Francgois Cheng,
dans une formulation trés resserrée qui s'appuie’saportantes proximités phoniques, des
oppositions sémantiques maximales, (de fréqueniipsas) ainsi que des renversements de
structure syntaxique qui accentuent/multiplient lefets de miroir interne au texte.
L’expression la plus nette d’une telle conjonctésjonction s’exprime en fin du recu€ui
dira notre nuit dans un contraste qui repose sur la verticalit€nglobe en un espace
minimum - encore que « rempli » par des blancgssuaroitié du vers — hauteur et profondeur
extrémes :

« Abime est cime
et cime abime®»

1V. Guy Goffette « C'est la route que I'on n'a gase qui essaime le pluswp.
% Titre d’un recueil récent.
3p. 269.



Qu’existe comme une connivence secréte enfateet ladéfaite®, c’est bien

le signe que les mots eux-mémes posseédent ceftadapt rendre compte de, a réver,
pourrait-on presque dire, ces proximités au cceumerdes antinomies. L'ensemble du recueil
est, a cet égard, significatif de cette parent&issnte entre le fond de la nuit et une
renaissance potentielle de la clarté. On peut léresuite des poemes comme une forme
d’acceptation progressive de I'épreuve de la douldonc d’acces, chaque fois plus assuré, a
« I'éclo[sion] des fleurs du jour 3. Le poéme d'ouverture indique combien se révéle
nécessairdapprentissage du nocturnepour accéder au point précis ou devient effeetif |
retournement du négatif en positif, se dévoile Uigglence entre ce qui est soluble et
nourrissant (le sel) et ce qui est solidifié etifiant (le gel) :

« Apprends-nous nuit

A toucher ton fond

A gagner
le non-lieu

Ou sel et gel
échangent leurs songes
ou source et vent

Refont un $

Une unité potentielle existe entre domaines einas, la ou la notion de lieu
s'efface, ou celle d’'uréve de la matiére elle-mémé vient créer les conditions d’une
correspondance, par-dela les/ grace aux parenté@squies fortes, d'un élément (le sel) avec
un état (le gel). Le point de départ de tout un garla poésie de Francois Cheng se situe
précisément dans cette quéte, et son aboutisseseére, de retrouvailles fertiles entre ce qui
estéclosion (la source) et ce qui edispersion (le vent). Un itinéraire se dessine qui nous
méne vers ce qui git au plus profdmed qui constitue comme I'endroit méme d’oll peugsu
la part la plus pure, pour ainsi dire « a cru »nds désirs, de nos réalisations:

« Au creux de I'aveugle abandon
Conduis-nous//
Vers ou jaillit un jour

lirrépressible désir
Creuset originel ou tout se rejoint’.

* Et le vers fameux d€inna: « Parvenu sur le faite, il aspire a descendre pene que revenir a la mémoire, la
régularité de l'alexandrin étant, ici, relayée per double vers de quatre pieds séparé par deuxside
« mesure » sensiblement identique.

®|d. p.268.

® Qui dira notre nuitp.219.

" Et on rejoint, 13, la filiation de Lucréce et Dide

8 On songe a I'image du puits artésien chez Maromi4?.

° Double chantp.34.



Si le creuset est ce lieu ou se mélent, se fdandenfacon impérieuse, des
éléments fondamentalement disparates, il est ausmis dit le Littré, un oyen
d’épuration », ce passage comme obligé par certaines épreguveermette de découvrir la
liaison étroite entre deux moments-sentiments aoes, renforcée, ailleurs, par la
paronomase/opposition qui repose sur une seute taih identique :

« Douleur et douceur se tiennent I'un par I'autf®e

C'est directement dans son histoire personnelle é&rancois Cheng a
percu/vécu cette fracture, cette forme dkize» intime, extréme entre ce qui est gouffre et
ce qui demeure, tout de méme, souffle, qui possadigré tout sausique:

« Lui, I'exilé, déchiré par la mémoire, déchirdr ppe langage, il a appris a ses
dépens que les limites extrémes ne se trouvaisnayaconfins, mais au dedans de sbi. »

(D’ou cette nécessité, pour le poéte, d’accdptpart irréductible de chute afin
de mieux devenir une sorte de limon, de socle maigt ou chacun, et tout particulierement
les sans repos, puisse se retrouver :

« Laisse chuter en silence
Les plumes aux rayures ardentes/...
Consens enfin a étre
I'argile sans fond
Pour tous ceux qui ignorent tout
du repos%)

Se retrouve, dans des tonalités parfois aussbseanchez Lionel Ray, des

poemes qui découvrent dans la nuit ce mouvementide de toutes choses :

« la nuit
S’effondre, effagant tout,
Elle mange les visages, les noms, les heures.//

Tu es ce navire parti d’'un port que nul
N’a jamais connu, dans la dissipation du temps
Et la chute intime des chose$® »

Mouvement initié en un lieu inconnu, ce qui, &fais, ne nuit en rien, au
contraire méme, a la venue de la lumiéere, a saagaipn dans I'impulsion donnée grace au
passage par ce qui n‘appartient qu’au seul dondsr&ir :

« Dans le silence d’ou tu viens,
dans l'intervalle, dans
le rien nocturne

10 Cantos toscang. 154.

™ In. Qu'est-ce que la poésiep2242.

12 Qui dira notre nuit p. 258.

13 Comme un chateau défait. 48. Cf. aussi « la nuit/ Tombe interminablemeid. p.121.



Passait un souffle, et comme
au faite de l'orage,

Cette respiration du cri,
I'incertitude du seuil,
dans I'eau noire, la jeune lumiéré? »

« Intervalle », « Rien nocturne », «incertituda seuil », autant de lieux
insitués, liés au silence et au vigeou peut s’opérer cetteagvenue» d'un jour jeune,
comme susceptible de trouver comment parvenir &u-die toute noirceur. Certes,
limpression dominante peut sembler étre celle d’prolifération des épreuves menant I'étre
humain a proximité d’'un sentiment de désagrégatitérieure. Reste que, sans que cela soit
en rien tres précis, se percoit un lieu qui comstdtomme umépit possible:

« disloqués parfois par tant de mécomptes//

On ne sait quoi d’inconcevable
apparaissait au port
dans I'éloignement.'%

Plus précisément, le point qui reléeveuldement du domaine de
I'impensable®, appartient, de facon paradoxale, tout autant rmche, au protecteur (le
port’) qu'a I'horizon, au sentiment de distance. Paleaik, les terres ol évolue le plus
souvent le poete lyrique d’aujourd’hui ce sont getn bas », ce «au plus bas », dans la
solitude d’une retraite, condition requise pourtéonnaturation et du moi et du poéme. C'est,
en effet, au plus pres de ses racines que I'étcersgtruit, s’épanouit « dans son sang » :

« prendre forme, feuillage
dans le sang, et racine en soi,

plus bas,
dans le retrait et le marissemert »

Si les termes d®ut en baset dabime reviennent avec insistance dans les
textes de Lionel Rdy, couplés avec les notions de silence et de rlest bien qu'il fonde cet
habitat immatériel, premier et du souffle et del&té :

« Pose-toi, lumiere d’abime, ici,
sur la bouche des mots, dévorante,

1d. p. 24.
51d. p.135.
16 « On ne sait quoi » et « inconcevable ».
i; Lequel fait, en quelque sorte, écho au port d’embement p.48.
Id.
¥ Comme un chateau défaik lumiére d’abime », p.38, « chaque chose/ ..isiab», p.47, « Que peuvent—ils
les mots sur tant d’abimes ? », p.110, « tu t'exlpé& sur I'abime », p.128yllabes de sable« rien n’existe
sinon/ L'abime du rien », p.275.



La ou ¢a respire ! ou tout commence !
avec le cri initial, avec le duvet
impalpable d’un ciel 3

Devient possible a partir de cet enracinementlas profond de l'origine, cet
horizon intérieur, antérieur, d’atteindre au firmemmhde ce qui ressemble a une sorteide
en creuxparsemé de signaux dorés dans I'espace sidéral :

« Atteindre, flt-ce d’en bas,
les points d’or de la voUte, atteindre
lintarissable silence qui te construit®»

Cette volte inverséé® constitue bien ce lieu ot les noms et leur antique
pouvoir de fulgurance vont venir s’abirfierLa poésie y brille de ces feux comme emportés
dans leur disparition. Elle se place sous le sdeason possible silence, de la nostalgie de sa
splendeur d’antan, d'un brillant destin mis en &cheaison de la trop grande hardiesse de
son entreprise :

« Peu a peu les noms
s’effacent
apres avoir tant fulguré.

Dans la nuit

étoiles et chiméres tomberif: »

D’ou cette nécessité fonciére de se détournganague possible, de tout ce
qui tiendrait d’'un quelconqueavissement selon une esthétique qui fait suite aux amers
constats de Rimbaud a la finltlie saison en enfér:

« Tu avais renonceé aux enchantements,
cette langue tout en départs et en retodPs. »

L’écriture demeure, sans doute, inscrite dang caternance, ce va-et-vient
entre avancées et reculées. Dominent, toutefois whepressions @ffondrement,
d’épuisement d’extinction dont nombre d’exemples pourraient étre cités :

« Noms : ils cheminent sur les décombres,//

Le temps lui aussi s’effondre, //

2 Comme un chateau défait.38.

2d. p.37

22 Et I'on pense aussi au texte de Jean-Michel Maxilpa)'appelle azur/ le ciel d’en bas, le ciel dnd du
puits. Dans I'encre..».

% Dans les différents sens du terme, et I'on seisatides analyses de poémes de Celan par Philippeute-
Labarthe danka poésie comme expérience.

2d. p.107.

% Dans I'aprés de « J'ai créé toutes les fétes, lemigiomphes, tous les drames... Oui, I'heure nbenest, au
moins trés sévére.».

%d. p.119.



Les mots avec toi se disstp

emportant les images

s'évanouissant on ne sait ofl’ »

Le plus souvenhantée par son propre effacementla poésie contemporaine
s’élabore sur fond de démantelement de ses anciamagances, de son assurance hautaine.
Les premiers recueils de Jacques Réda témoigrdégntie ce motif majeur de la désillusion,
du morcellement, de I'émiettement des choses etujkt. DesAmen I'étre — ici évoqué de
facon distanciée grace a la deuxieme personne ddelp se trouvait pris dans un
mouvement d’expulsion du centre, de disparition :

« Et vous étes poussés vers la périphérie//

Vous n’existez plus qu’a I'état de débris ou deée.//
Avant de disparaitre,

Vous vous retournez pour sourire a votre femrteedse,
Mais elle est prise aussi dans un remous deidelit®

S’additionnent les notations qui assimilent Bé#&r sa dissolution, dans la suite
directe de ce mouvement de retournement qui seffiaiie écho a celui d'Orphée avec
Eurydice. Porter son regard en arriere vers cel’qneaime, c’est, de fait, attirer le poeme
tout entier vers I'élégie, la «diction », qui restle fort a la prédiction (?), de sa
désagrégation. C’est autour d’'un sentiment singild& déréliction, de dissémination de toutes
choses qu’est construit le poéme « Dernier dimaehkété ». L’ensemble des éléments du
paysage participe de cette impression d’enfermengams un univers dominé par le
délabrement :

« (Le ciel détruit, le pale échafaudage en feulawallée...et le disque de
I'étang mort...: dimanche dans le long délabrement des cloches...)
Qui nous délivrera ; qui viendra nous cherctarsices décombres 3%

Perdu parmi les gravats, les cloches désaccdfdéése humain demeure, en
compagnie du « jour aux yeux crevé&§ sans réponse a son besoin d'une libération d'avec
des états proches daiiéantissement

La tache du poéte consiste en ceci que, danards instants @éclaircie®, il
est a méme de manifester l'au-dela de la miséreaman C'est a une vocation de

2" gyllabes de sab|@.261.

8 Amen,P. 24,

21d. P. 63.

% Image qui vient comme en résonance des vers dedeHidl particulierement affectionnés par Philippe
Jaccottet et cités darBaysages avec figures absentpsl55 : « car/ pour peu de chosest éta

désaccordée, comme par la neige,/ la cloche dansbane/ pour le repas du soir. » (ébauche d’'uymrté a
Colomb », collect. La Pléiade, p.1226).
31
Id.
32 0n pense au titre d’une sectionEigP: « L’éclaircie ».



rehaussementdes velléités assurées en chacun de se grandidgii’obéir : confronté a une

série de constatations radicales, accablantes quiapéu de savoir, de mémoire du regard et
de ce qui devrait se constituer en somme d’expg&gnsans jamais y parvenir vraiment,
'auteur exprime ces « ruines » de notre/de sortidjeo. Par la mise en poeme (pouvoirs
conjugués de la rhétorique, la musique, la rythmiqy de ce qui rend compte de notre
misére, il nous permet a-couvrir (I'alethia) I'envers de ce qui semblait ne relever que de
la peine. Et, ce faisant, parvient a cette transfiion de «l'apparence », a cette libre

comparution de ce qui grandit ’humain commedcosrtre-malheur » :

« Ce qui de tout homme parait dans la haujewigis

Encore I'élever. Car sa misere est elle-méme

Un des modes de I'apparence. Et la réalité

Veut qu'ici jaie été jeté, sel de I'incertitude,

Sur la neige intacte du temps, ne sachant riagant

Rien vu. $°

Que le poete se disel«dsel’incertitude »* voila qui nous ramene, une fois

de plus, a proximité déoxymore noué a la paronomaseCe qui vient défaire/refaire la
cohérence interne du groupe nominal, le placeritelat®n comme flottante, d’écart et de
tension entre sens et sons, lesquels vont, posr @ine,a contre sens. Pour retrouver, tout
de méme, une unité par-dela le paradoxe. De &ggehs, le seme, disons, a retenir, ici, du
mot « sel » est, avant tout, celui de « élémenif, agivant », que I'on retrouve dans
I'expression « le sel de la terre ». Lequel viemime en « contrapposition » avec la part de
précarité contenue dans celui d'« incertitude »a@ul’emprise du froid (« la neige », et on
rejoint ici un « climat » voisin a celui de Frang@heng) sur la durée laisse au poete, aussi
ignare et égaré fat-il, le soin de ne pas se fieessivement aux impressions de détresse, de
faiblesse. L'on voit de la sorte a quel point ceduii reconnait pleinement ses propres
incapacités, limitations est a méme d’évoquer,a@urcdu paradoxe, cet indéracinable besoin
de «bleu » dont Jean-Michel Maulpoix a retracésttire difficile, « incertaine », toujours

« éphémeére », toujours recommencee.

¥ Récitatif p. 108.

34 Et si un rapprochement s'impose avec I'oppositinalysée supra entre « sel » et « gel » chez Fsa@beng,
elle difféere en ceci que le sel n'est plus ici ddéeg comme principe soluble, mais, davantage, cemnmcipe
de vie.



Dés la premiére prose, le « chant inépuisablie deer $°, qui constitue, pour
une large part, comme la scansion de fond du re@stimis en parallele avec « le curieux
désir que nous avons du ciel, de I'amour, et dé ¢euque nous ne pourrons jamais toucher
des mains. 3. C’est dire & quel point ce que nous percevonsisuivons comme quéte de ce
qui est chant demeure tout autant de I'ordre idadcessibleque de I'«inépuisable». Et que
'enseignement que nous délivre la mer est inldessamt le méme : sans cesse, nous
demeurons pris entid@ésirs des lointainset rappel de notre conditiatiétres rivés au rée)
(dans la proximité de soucis d’'un quotidien quiig, nous « réarrime », quoi qu’on en ait, a
notre présent de chair, d’os, de pensées). De ng@haenos facons d’ivrognes ou de noyés.
La mer, cette « marchande d’horizon », « la bieoeesi séparée qui s’ouvre et se
referme %', est donc bien celle qui nous est

« Venue non pas pour se donner mais pour nousaguire a entendre quelle
bizarre condition est la nétre, vouée aux rivages, terrasses, lorgnant toujours vers le grand
large, y voguant, y nageant parfois, ivres dansergdc de peau, mais seuls avec ce poids de
chair... ces gestes vains d’amant ou de nd¥é »

En transposant dans le domaine de I'horizitétal ce qui n'est guéere
surprenant chez un poéte qui privilégie 'immanend&pposition verticale cime-abime de
Francois Cheng, Jean-Michel Maulpoix noue daefj riva@, dans cet espace ou nousetatp
ballottés, tiraillés entre ces deux extrémes mafmbles, toutefois, d'« entendre », dans le
mouvement mémel’allers et venues des vagues dont l'inscription dans une prose qui
progresse pareprises successiveb « aux rivages, aux terrasses », « y voguangggant »)
constitue comme unéquivalence scripturale- quelque chose du sens de notre destinée aux
prises avec sesontraintes et contrariétés®. Une des proses deinstinct de cie] en forme
de dialogue trés intime entre une femme aimante epété’ interroge ce lien secret qui
établit le plushoble a proximité de ihsignifiant :

« Sublime, tu seras dérisoire, enterré vivansdas livres et tes chiméres* »

Si, en termes analytiques, on voit volontiers gmnt se tiennent étroitement

couplés sentiments dmublimité et sentiments dsi peu du savoir et des emportements

% passage, entre autres, qui fait écho & RimbawslL@anateau ivre « Et, dés lors, je me suis baigné dans le
Poéme/ De la mer »

% Une histoire de bleyp.31.

37 instinct de cie] p.216.

®d.

39 Au sens classique et plus général du terme.

0 Qui n'est pas sans quelque parenté d’atmosphéelaialogue de Philippe Jaccottet deaagpromenade
sous les arbresau titre identique a celui du livre.

“11d. p.209.



lyriques, se comprend de méme & quel point c’est sur fondédiié? que peut se réaliser
'accés a uneéalité sublimée par quelgue moyen de transposition, d&eondarisations,
d’ordre artistiqgue ou autre. N'est-ce pas dansamime prose qu’est développée la notion,
centrale, danélancolie comme étant ce dont on ne peut se défaire, nais autant, ce sur
guoi on peut prendre appui pour faire/fonder uneree

« Vous prétendez me délivrer de ma mélancolid:&Dre n’est-elle apres tout
gu’'un fond de tristesseje m’applique dans la langue a composer avec teases ces
bouquets dont votre visage connait de si présrfermpax"

L’élaboration d’'une prose poétique suppose deetate retrouver éssencé
de ce qui peut étre manifesté du monde en sorepartiis décisibrdonnancementautour
de quelques sons. Ceux-ciestrecroisent largement, quoique minimement, sur trois
phonemes et constituent commedribassement d’'une métaphorqui engage notre relation

au langage sur le terrain des sensations olfactigggriim d’une_phrae).

Chez Guy Goffette, « La déchirure du ciél »c’est, sans doute, ce qui
correspond au mouvement dominant de blessuraadtife dans ce qui pourrait constituer
notre plus grande réserve de « lumiere », a sanirr. Certes,

« C’est trop peu dire que nous ne vivons pas

dans la lumiere, que chaque pas

est une chute d’lcaré%

Cependant, ce qui descend jusqu’a terre permegi ajue s’en élevent les

parfums des rois mages, «coloriés » de bleu, medot, pour ainsi dire, au ciel son
« offrande » :

« les feuilles déja se tendent
pour recevoir avec l'or et la myrrhe
I'encens bleu qui monte de la terr&’. »

Quoi gu'il en ait, I'étre humain se trouve renvayé&obligation d’accepter sa
condition d’amoureux de la mer, du ciel et des ®layui le guériraient de toute

« sehnsucht»*® tout autant qu’a son incapacité a se délivrempimient de I'attrait pour le

2 « l'akeddia » grecque, en son sens fort, quelgiieux. Laquelle « akeddia » semble constituer comme un
préalable obligé a toutealethia ».
43
Id.
*On pense, ici, a la « fragrance » autant qu'adabstance ».
> Titre d’une section dEloge pour une cuisine de provingel125.
46
Id. p. 128.
71d. fin du poéme.
8 Comme intraduisible selon Guy Goffette Bloge pour une cuisine de provinge119.



vide, I'abime, le « asat » du sanskrit, le « wu » ou « hsis tdeistes, le « k'ung » des
boudhisted®. « Rien nocturne®}, chute des « étoiles et chiméré§ mais « Passa[ge d’Jun
souffle/...dans. la jeune lumiére 3§ pour Lionel Ray ; « Du fond de la nuit nuptialef§it la
voix » 3, « D'un abime l'autre/ Apre ivresse en suspefischez Francois Cheng ; « Dans
I'évidence et I'indtible », cet « Etroit segment de paix dans uneomaéur active », qui sont
la « simplicité » d’un ciel « limpide®% « lambeau de bler$; quand, peu aprés, domine le
désir de « devenir une pierre’ pour Jacques Réda ; horizon qui « s’entrouvre fEsprtir

de son ennui (Emma)>peu avant que « le chagrin [n'ait] fait main basse ses eaux’$
dans la poésie de Jean-Michel Maulpoix. C’est dmen sur le mode daoycle et derythme
ternaire, comme remeédes décisifs a tout risque de schaguelle romprait en profondeur le
lien entre lintime et I'extime - que se présentent la plupart des poémes lyrigiésude : a

la chute dans des espaces souvent ressentis conyssaax succedent des temps de rebonds
vers un en haut toujours inaccessible, toujoursibhé ; lesquels, parce qu’ils trouvent une
issue a leur « tourne » incessante daéerifure, permettent, avec une relative sérénité, de
poursuivre. A la mise en regard des vers de Guillaume de Mlsich« Ma fin est mon
commencement » avec ceux de T. S. Elliott (un dgeaike quatuor » de « East Coker »,
graves sur sa tombe) « En mon commencement eshmadn donnera pour prolongement
I'affirmation, en attente elle-méme d’une reforntida, de Samuel Beckett : « La fin est dans

le commencement, et cependant on continue ».

“90n retrouverait une réflexion sur I'opposition eifabime assez t6t dans I'ceuvre de Philippe Jatcqpitedés
Promenade sous les arbregvoque plusieurs reprises ces deux podles verpdés tendre, voire ou se
(re)trouver : « J'imaginais toute la matiére asmira se métamorphoser lentement, méme et surtsyiastes
les plus basses et les plus dédaignées ; appealaet esprit au secours pour qu'il l'arrache a ssapeeur..,
comme si toutes choses cherchaient a devenir deepliplus graciles et de plus en plus lumineusesorter
sans relache, grace a I'amour gu’elles nous inspikers une sorte de cime ; et cette cime atteiatge peine,
tout mouvement, toute parole cesseraient autonetignt dans un état qu'il est absolument vain ddowou
évoquer ou méme comprendre. » (p.132). Remarquegannent comme en contrepoint a plusieurs natatio
sur « 'abime de la réalité » (p.137), sur la pecspe de « sombrer dans I'épouvante » (p.138g dait que
« I'abime prit la figure de la douleur » (p.138).
0 Lionel Ray.
*1 |d. p.107 Comme un chateau défait.
*2|d. p.24.
>3 Frangois Cheng, p. 10Double chant
**|d. p. 300Le livre du vide médiaria fin du poéme reprenant en chiasme ces deuwxesiéars et le milieu du
texte opérant d’un point de vue lexical ce retoarert : « D’envol d’une buse/ vers llasphaute chute/
De rochers moussus/ tombés en pluie d’étoiles ».
5 Jacques Réda@men p.47, ou I'apparente incompatibilité entre le ifeste et I'indéfinissable se (dé)noue
dans I'entrecroisement sonore et nous proposddeseéts pour « entendre » musicalement cet « Etegjinent
gee paix dans une profondeur active », id.

Id.
" |d. p.54.
%8 Dernier poéme dene histoire de bleyp.135.
%9 Fin du méme texte.
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