O inominavel do corpo nas obras de Melville
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Para os seus contemporaneos, Herman Melville éetsmlm, o autor de dois
livros de viagens que tiveram algum sucesso, nasale refere a propria experiéncia
de marinheiro navegando sobre o Pacifico (eleoalise num navio baleeiro por varios
meses)Typeee Omoa

Typeeé publicado em 1846,@mooum ano mais tarde. Além de oferecer uma
representacdo de um choque entre civilizacdes e roagmifica descricdo das ilhas
concebida como uma forma destalgia da idade de ouro, Melville narra a vidagsa
dos marinheiros no navio baleeiro onde a equipagetbarca por varios meses, por
vezes até varios anos, dando assim uma visdo dsucéaa bordo deste universo de
homens, muitas vezes cruéis entre si, que se e€aooisbb o jugo de um comandante
irascivel, caprichoso ou doente, que entrega paesv® mando ao imediato ou a
subalternos tiranicos e quase loucos. Refugiadoislefe um primeiro embarque no
Acushnet(de Janeiro de 1841 a Julho de 1842), depois delgsgertado com um
camarada (Toby Greene), quando decide fugir da@ wdmibal dos Taipis, Melville
encontra auxilio num baleeiro australiand,uzy Ann No livro seguinte é nos contada
a amotinacdo que estala no navio, por causa denadiato que da mostras de uma
ferocidade sem limites, enquanto o capitdo se iefug seu beliche, incapaz de manter

a sua autoridade sobre a equipagem. No porto deeRgams marinheiros revoltados sao
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encarcerados numa miseravel cabana dos subUrbiosiddde: sem ter estado
verdadeiramente envolvido nessa amotinacdo, Melgilujeito ao mesmo destino que
0S seus companheiros, antes de poder fugir novantntilha e de embarcar, em
Novembro de 1842, a bordo do balegibarles & Henry deste vez como arpoador.
Em 1843, acosta nas ilhas do Havai. Pensa em kestabse |lamas a meados de
Agosto do mesmo ano, alista-se como marinheiroagafaUnited Statese passa mais
de um ano no mar. Aos vinte e cinco anos, Melvillieter com a sua familia ndo longe
de Boston. E nesse momento que revé os seus cadiEr@pontamentos e comeca a
escrever.

Os primeiros romances de Melville, dedicados a egf®riéncia que teve do
mar, ao afastamento, a solidao, a promiscuidaddacqeanheceu e as descobertas que la
fez, estabelecem as grandes interrogacoes solater@aza humana. Melville emite ume
apreciacdo critica severa quanto a nocédo de ‘zagi#io”, frequentemente percebida
como uma repressdo. Em breve, no entanto, o caotheStypeesera animado por uma
concepcao mais literaria, acrescida de uma ambiilpgofica: jA emOmoose entrevé
uma analise psicoldgica das relagbes de forca eattemense uma reflexdo sobre o
poder e a tirania. E sobretudo com o seu terceiro, IMardi, que o escritor americano
rompe com a tendéncia anterior e inicia a sua&@iagmanesca: trata-se da narragéo de
uma longa viagem de ilha em ilha, de arquipélagocaagmipélago. Um périplo a volta
do mundo leva os protagonistas da obra a experanéotias as formas de sistema
politico, todas as religibes, dando assim um anga@loorama das excentricidades
humanas, uma espécie OQdisseiado descobrimento de mundos longinquos. Tudo isto
se baseia na sélida cultura de Melville, derivaais slias permanentes leituras da Biblia
e do fato de, no momento em que redviprdi, descobrir as obras de Dante, Rabelais,

de escritores romanticos ingleses e de Rousseabgta. Atento a revolucdo francesa,



gue acaba definitivamente com a monarquia, Melaitleescenta entdo ao seu romance
“vinte e trés capitulos de alegoria politica”, sedu as suas préprias palavras. Neste
conto, o0 escritor americano empenha-se em reflebre o problema da escravatura, e
sobre o problema da expanséo territorial do sesl paiépoca da corrida ao ouro na
Califérnia. Mardi, livro publicado em Marc¢o de 1849, é um fracasslwez por ser uma
obra demasiada ambiciosa, situada no cruzamen@ddzseéiae daDivina Comédiae
que representa um vasto entrelagamento de simbaolegparabolas.

Melville transforma esta tentativa de escrita de liuro sobre a humanidade
num amplo romance do mar e da procura, em romant®idura também e do excesso.
Este livro concebido de inicio como um “whaling agg” (uma viagem de caca a
baleia), intituladavioby Dicke publicado em 1851, conta a histéria de um coarated
gue arrasta com ele o barco e a equipagem na sda, [por desejar enfrentar-se, a
qualquer preco, a baleia branca Moby Dick, numa bt titds, a luta de um homem
diante do divino. O Unico a permanecer sdo e saleogrumete Ismael, narrador do
livro e a unica testemunha desta circunavegacaoir(gi®s “voyage”) até aos confins
do desconhecido e do indizivel.

E no capitulo XXVIIl deMoby Dickque nasce a originalidade e a modernidade
da escrita melviniana, que tem o seu fundamenttramsposicdo literaria do corpo
“inominavel”, essa mesma escrita que mais tardeo tanfluenciara certos escritores
como Conrad, Kafka, ou ainda Beckett. O capitultituilado “Ahab”, introduz a
aparicdo quase fantastica do Capitdo Ahab, noloadéeproa, varios dias depois da
partida de Nantucket. O narrador, Ismael, obseneaagatitude rigidamente soberba do
capitdo procede em parte da “barbara perna braolcea sa qual se apoiaVa e

acrescenta: “Eu ja sabia que a perna tinha sida &bordo com o marfim polido de

7“1t had previously come to me that this ivory legd at sea been fashioned from the polished bone of
the sperm whale’s jaw”, Hermann Melvill&oby-Dick or the whaleNew York, Hendricks House, p.
121.



uma maxila de cachalote”.

Aqui a ferida é visivel, flagrante: a perna de iinardio Ahab j4 é uma parte da
baleia branca. Os dois seres, separados, tém @erseontrar, de voltar a se encaixar,
para que o mundo tenha sentido, e, a narracdo arda de existir. Desde entdo, o
romance melviniano ndo deixa de mostrar um herddidio, que ndo pode existir no
seu corpo atormentado se ndo se unir a um ser goeplete e que represente a sua
parte de um inominavel aterrador. H4 um romancesguesta a escrever para o publico,
gue Melville considera “falhado”, e um livro que skabora paralelamente, secreto, e
concebido no Silencio: “No meio de semelhante siteralguma coisa se esta
seguramente a elaborar. Serd criacdo ou destrifitdaRab é uma figura de romance
do mar, que tem as propriedades do terror fantastido que ha de desmesurado nas
obras romanticas, mas, no mesmo instante, no o coutilado, ele personifica a
parte inominavel de Melville, essa mesma partegpraite dar uma coeréncia a obra
do autor estadunidense, apesar das aparénciaaramio contrario.

Uns meses depois da publicacaoMieby Dick Melville termina, em Marco-
Abril de 1852, o seu romandtierre or The Ambiguitiesdepois vir4, em 1853, a sua
novelaBartleby, The ScrivenefBartleby, o escrivdp A publicacdo dePierre € um
fracasso total. Melville, autor desprezado e quebeeve sera quase completamente
esquecido, consegue um cargo numa alfandega em d8&fual permanecera durante
mais de vinte anos. Em 1888, ele comeca a esdByeBudd, Sailor texto que acaba
a 19 de Abril de 1892, cinco meses antes de falecer

O romancePierre, or the Ambiguitiepossui ao mesmo tempo o félego do alto
mar deMoby Dicke o ambiente confinado e estreito da vida detéscridescrita em

Bartleby. No inicio do livro encontramos-nos no meio de uwasta propriedade

8 “In the heart of such silence, surely somethingtisvork. It is creation, or destruction?”, Hermann
Melville, Pierre, or the AmbiguitiesNew York, Hendricks House, 1949, p. 358.



ancestral, que pertenceu ao general Glendinniagpale Pierre, e que parece ser uma
metafora dos Estados Unidos da América, da mesmairaaque dPequodem Moby
Dick. Tudo comeca como se estivéssemos num romancaglagtierre esta noivo da
bela e jovem herdeira Lucy Tartan. A aristocraticgee de Pierre, Mary Glendinning, s6
pode concordar com este matrimonio que satisfaauas vontades. Todavia, ha dois
elementos que perturbam secretamente esta Arcédiasibda utOpica para ser real:
por um lado, um rosto estranho aparece a Pierrd sdp lhe deixa sossego —
encontramo-nos aqui num romance fantastico a samgahdas obras de Nathaniel
Hawthorne — e, por outro lado, temos a estranlag&elentre Pierre e a jovem mae dele
gue mais parece ser uma “mée-irma”, inaugurandmassema “inominavel” do livro:

o0 incesto. Em breve, e gracas a peripécias dignasndromance gotico, Pierre descobre
gue uma jovem trabalhadora da terra, Isabelle Banéa meia-irma dele. Desde entéo,
para resguardar a memoria do seu pai e evitar queessaiba esta verdade cruel, Pierre
toma uma decisdo insensata, decide fingir que llsabesua esposa, desistindo desse
modo do seu casamento com Lucy, e afligindo a nefe #Mary Glendinning renega
logo este filho desencaminhado. O romance perée#s® numa verdadeira descida aos
infernos que conduz a um final tragico.

Pierre Glendinning € irmdo do capitdo Ahab. Assomac este, Pierre arrasta
com ele familiares e intimos (Isabelle, a mae di#dpois Lucy, nos ultimos capitulos)
para a morte, da mesma maneira que Ahab leva emaduipagem do seu navio para
0s abismos do oceano. Mas neste caso, passamos miveinmais elevado na
transposicao do inominavel do corpo: como réplegerna de Ahab feita de marfim de
baleia, temos agora um corpo definido pela ampatde&sua virilidade e que se reulne,
num casal falso, com uma meia-irma, esta outra mhrtcorpo a qual o herdi se une,

para fusionar com ela, anunciando assim a sua.p@udmdo Ahab enfrenta finalmente



a baleia branca, é engolido pelo mar, e o romaTro@ria por um desenlace majestoso e
literariamente esperado. Porém, quando Pierrebellega s6 fazem um e vém viver na
pobreza para a cidade, nos Apdstolos, uma antiggaigransformada em dormitério
para artistas e intelectuais marginais, antes deagweia tragica shakespeariana da
narragdo acabe por consumir o romanesco (todoemano final, como na cova de
Romeu e Julietaou no quarto de Desdémona €xhello), Pierre torna-se escritor, mas
o livro que ele esta a escrever é Unicamente rexg€m@pas o livro que o leitor tem nas
maos. “Ha dois livros que se estdo a escrever, mundo sé vera um: o ‘livro
falhado’’®” O “livro falhado” é o romance do Mal eMoby Dick o romance do incesto
emPierre or The Ambiguitiedudo falsas aparéncias do inominavel. O outnmJie o
livro que Melville oculta talvez a si proprio, diero da ambigilidade de Pierre, ou seja
a sua impoténcia fisica de amar uma mulher, eje,icaminavel do corpo é nada mais
gue o seu eu feminino, que o devora, o sufocaelea® uma parte de Pierre, da mesma
maneira que a perna de marfim é uma parte de Ahladb e Moby Dick, Pierre e
Isabelle s&o a evidente transposi¢cdo de um corpmriinavel”. Enquanto envioby
Dick o corpo inominavel pertence a esséncia romanest®jerre or The Ambiguities
esse Corpo transvasa para as aguas turvas daidadaalO corpo inominavel que se
apresenta no romance é um corpo sexual literavigqual o leitor decifra unicamente a
parte visivel, ou “nominavel” (aqui o incesto); mminavel, porém, fica noutro sitio,
nessa parte feminina de Pierre que esta muito ligaida a homossexualidade que ao
incesto.

Conhecemos a histéria dgartleby um advogado em Nova lorque contrata
como “escrivao” um certo Bartleby, copista queméira satisfacdo, até ao dia em que
esse tal escrivao se opde por acto de resistéassavp as ordens do seu patrao, através

da formula que ficou célebre: “I would prefer not [Eu preferia ndo]. Desde entdo o

9 “Two books are being writ; of which the world shahly see one, and that the bungled oi’,ibid.



advogado deixa-se dominar pouco a pouco pela pyeam de Bartleby, e até |he vai
ceder o escritério dele. Ndo sera Bartleby a coatfo desta representacdo do
inominavel do corpo, e ndo se tratard aqui de uarEsposicdo, mais precisamente
homossexual, da parte do inominavel representaggi@mente pela perna de marfim
de Ahab, e depois por Isabelle Banford? A frase/Guld prefer not to” de Bartleby,

ndo sera talvez a rejeicdo inconsciente dirigidpudsdes do desejo de fusionar que
sente 0 advogado? Gilles Deleuze constata num I@ugtfacio para a traducgéo

francesa d®artleby, ou le Scrihe

Teremos aqui um caso de deméncia a dois, aqui taroiéa relagédo de
duplos, uma relagdo homosexual quase reconhecia Bartleby ... eu nunca me
sinto tdo eu mesmo como quando sei que estas cétinjo a finalidade

predestinada da minha vida...?9?

Comecada como se pertencesse a uma comédia balzagua descricao risivel
da mediocre vida de escriturario de notario — agrergem de Bartleby, se néo fosse ao
mesmo tempo uma metafora da escrita melvinianar@édcabar como numa tragédia,
numa personagem feita trapo humano na prisdo dasi§$’, num pobre-diabo
sustentando-se com biscoitos e tendo vivido fechadoescritério do advogado.
Ademais a morte de Bartleby é mencionada por um&as®e: “ndo sei se hei-de
divulgar aqui o rumor que me chegou aos ouvidos umsses depois do
desaparecimento do escri#&o Porém, na conclusédo do texto € nos comunicado um
elemento surpreendente quanto ao trabalho de Bardmtes da sua chegada ao

escritério do advogado-narrador: tinha sido um “esgpdo subalterno do servi¢co das

cartas rejeitadas de Washington” — cartas perdgias nunca chegam ao seu

8 “Est-ce un cas de folie a deux, la aussi un rapgp@mdouble, un rapport homosexuel presque reconnu
(“oui Bartleby... jamais je ne me sens autant moi-méuoe Igrsque je sais que tu es la... jatteins au
dessein prédestiné de ma vie..."B3rtleby, ou le ScriheParis, Garnier-Flammarion, 1989, p. 182.

8 “Yet here | hardly know whether | should divulgaee little item of rumour which came to my ear a
few months after the scrivener’s decease”, Hermaivilke, Bartleby, New York, A Signet Classic, The
New Americain Library, 1961, p. 140.



destinatario, do mesmo modo que a verdadeira lastiér Bartleby est4 perdida para o
procurdor, para a “literatura”. Bartleby € mesmo ‘lmamem posto de parte”, porque
escreveBarltebylimita-se a dar a alcancar ao leitor somente t@iigsperdida de uma
personagem, a fazer reluzir o vislumbre de um inénel. Ha que ler entre as linhas as
obsessdes abafadas do préprio Melville nesta éstraglacdo entre o escrivdo e o
narrador, tanto um como o outro constituindo apemasansposicdo literaria de um
corpo inominavel. Trata-se realmente de um tex®® mfie em questdo a propria nocéo
de escrita melviniana, e até a delimitacdo mesmeedéario do escritorio emBartleby
estabelece uma comunicacdo com 0s vastos espagosigsaou cobertos de erva em

Moby DickouPierre or The Ambiguities:

Por causa do tamanho dos prédios vizinhos e ddiZzacdo do meu
escritério no segundo andar, o intervalo que sepaesse muro do meu mais

parecia uma enorme cisterna quadfada

Este aspecto de isolamento do escritério na citledaos lembrar @equodem
Moby Dick ou os Prés-de-la-Selle e os Apdstolos Brarre, todos estes lugares
simultaneamente do romance e da escrita de Melvibs qual se move um corpo
inominavel reduplicado e recomposto. Se Melville pin cena certas fantasias, trata-se
menos de fantasias quanto a relagcdo entre o adveag8artleby, do que a respeito da
relacdo que existe entre o advogado-narrador-es@iBartleby o duplo, Bartleby o
escrivdo que ja ndo escreve. O corpo desviado dagonistas — tema do livro do
inominavel falhado — torna-se metafora de outrmlido inominavel, esse livro que se
constroi e se destréi no Siléncio.

A incapacidade do texto de “nomear” tem semelhangas a incapacidade de

Billy Budd, o marinheiro da dltima escrita melving que, ao ser injustamente acusado

8 “Owing to the grezat hight of the surrounding Hiris, and my chambers being on the second floor,
the interval between this wall and mine not adittsembled a huge square cisteidh’],p. 105.



de amotinacgéo pelo horrivel Claggart e chamadatdifar-se perante o capitdo Vere e
0s seus oficiais, acaba por gaguejar. Esta gagedgillg, metafora de uma perda do

texto que se dirige necessariamente a sua ruinaesmo momento em que tenta
exprimir-se, basta para constituir o Udltimo sina transposicdo de um corpo

“inominavel”, personificado aqui por um jovem médm@iro e anunciando as criaturas de
Jean Genet, personagem de semelhante beleza melbaate atracdo que mais parece
uma perfeita traducdo, decerto tardia, a0 mesm@detio segredo do escritor e da
enigma da sua escrita.

Pela primeira e Ultima vez, emilly Budd breve romance que se torna
testamento literario, o herdi traz nele todas asigiidades dos desejos nao
confessados do autor, cuja obra inteira tinha dentielimitar. No momento em que
Melville parece ter alcancado o seu objetivo, terelmido a personagem e a escrita,
tanto o her6i como o texto gaguejam, do mesmo npapa voz de Josephine em
Josephine die Sangerin oder Das Volk der Méa(kesephine, a cantora)a Ultima
novela de Franz Kafka, fica sem voz, ou do mesmaontie a Voz falando se cala no

romance de Samuel Beck&tinominavel





