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L'un des aspects les plus originaux de la ref@mcumentsest d'avoir
regroupé des universitaires et des conservateumsudée avec certains des artistes
les plus iconoclastes de I'époque. Le sous-titrdevue témoigne de cette double
nature : « Doctrines, Archéologie, Beaux Arts, Bdmaphie ». C’était la rencontre
de deux mondes qui s’étaient jusqu’alors ignorésn@tait pas tant I'association
de I'ethnographie et des arts qui était nouvellesdas années vingt. En effet, le
primitivisme était a la mode, les artistes reveundignt 'inspiration qu’ils tiraient
des objets rapportés par les ethnographes, Bretélicasso collectionnaient les
masques africains ée Rameau d’ode Sir George Frazer était largement lu. La
revue se démarquait plutét par la fagcon dont etiafrontait directement des
univers qui normalement s’ignoraientestablishmenscientifique et I'avant-garde
indisciplinée des renégats du surréalisme. Cetéang¢ rencontre devait beaucoup
a la personnalité¢ de I'un des cofondateurs de laee Georges Bataille. Se
définissant lui-méme comme « I'ennemi de l'intérieuldu mouvement surrealiste,
ayant publié sous un pseudonyidistoire de I'ceil(1928), Georges Bataille était
plus connu dans le monde de la recherche en téexpprt en meédailles antiques

rattaché a l'un des départements de la Bibliothejadonale. Sa place était



cruciale au sein de la revue. On lui attribue leixide la mise en page, celui des
illustrations et I'ordre d’apparition des articldsn conséquence, la revue se trouva
marquée par un ton et un style que tout lecteuilianavec I'ceuvre de Bataille
peut immeédiatement identifier comme caractéristideiesa maniere.

Les commentateurs s’accordent pour dire que BatailutiliséDocuments
comme machine de guerre dirigée contre l'idéalistWendré Breton. Il est vrai
que Bataille était tenté de s’en prendre au séritux pape du surréalisme », mais
le projet deDocumentgeésultait d’enjeux dont la portée dépassait camainlement
le simple reglement de compte. En considé@otumentsdu point de vue de
'ceuvre tout entiere de Bataille, on peut y décdéw linéaments de ce qui
constituera la tache de toute sa vie, un travagage des fondements de la culture
occidentale. Cet article se propose donc de fateirvles premiers traits de sa
philosophie et de son esthétique, tels qu’ils sssident dans la revue de 1929-
1930. On se rappelle Bataille pour avoir forgénetions d’'« hétérogéneité », de
« scatologie », d’« impossible », de « souverainet8i ces mots n’apparaissent
pas encore danBocumentson peut néanmoins traquer ce qui le conduirasa le
utiliser.

D’apres Leiris, le but que poursuivait Batailleietb« échapper a ce qu'a de
puéril une négation systématiqguement provocahtdl sse référait a Dada et au
surréalisme qui opposaient un «non» a la citibsa dont lavidité et
l'impérialisme avaient mené a la guerre. Batailleulait aller plus loin en
proclamant un « oui » nietzschéen a I'existencasdautes ses possibilités, méme
les plus terribles, les plus « impossibles » a supp ou a imaginer. Leiris se
souvient que Bataille et lui avaient songé a fongdse revue d’art dont le siége
aurait été un bordel de la rue Saint-Denis. Sirogeps’était réalisé, Bataille serait

probablement resté un simple provocateur, un dissidlu surréalisme, un bas
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schismatique ; mais loin de s’en tenir a une arégigu surréalisme, Bataille voulait
renouveler I'art, le rendre efficace et révolutiaime. L’art devait étre radicalement
réaliste s’il voulait changer la vie. Avec quoi pait-il remplacer lesur du
surréalisme ? A I'époque, Bataille avait déja faitonnaissance d’Alfred Métraux,
celui qui l'initia & 'ethnologie. La présence dembres éminents de I'Institut et du
musée du Trocadéro au sein de I'ourddeumentsallait conférer une dimension
inattendue a son projet.

Nous verrons comment chez Bataille, comme dan®soes avant-gardes,
I'écriture est provoquée par une colere suscitéaupa civilisation pergue comme
décadente, sclérosée. Or, Bataille se distinguéadiaisme et du surréalisme en
faisant reposer sa critique sur une réflexion giirsion socio-ethnologique ou la
notion de sacré occupe une place centrale. L'agtleproprement bataillienne, a

notre sens, est née de ce mélange unique d’avatisge et d’ethnologie.

Commencons par examiner la critique sociale quireéle dans les articles
de Bataille. Dans « Le Tour du monde en 80 jodrscritique d’une comédie
musicale de I'époque, il utilise le champ lexicalfdux, du kitsch et du grotesque
pour souligner que I'inconsistance et la vulgadtespectacle refletent la stupidité
d'une société qui se délecte de telles productidmss.distinction qui sépare

normalement la scéne du public est contestée :

Mais ces distinctions qu’on aucune importance, aeni est encore enclos a
l'intérieur du monde décrit par les calembours dletv de chambre Passe-
partout, monde né dans le cerveau d’'une saucigsaucpit les sentiments de
celui qui la mange.

Dans un style délibérément provocateur, Bataillmgare la Création a un ridicule
morceau de charcuterie et le Créateur a un gloabsorbé dans l'acte de manger.
La société de I'époque est comparée a « un atnoieens de carton ». Hollywood

est devenu le nouveau temple de I'Occident et d&scas américaines en sont les

nouvelles divinités, une opinion que Leiris et Br&@ partagent. Dans un monde
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d’ou le sens a disparu, « les moindres hochetsupeat autant delistractions»'.
Cette société semble bien avoir perdu tout sersadr€, sa décrépitude découle de
la perte des valeurs spirituelles.

Le mot « sénilité » revient d’ailleurs souvent stauplume de Bataille :

nous devons citer une seule époque ou la forme inengest accusée dans
I'ensemble comme une dérision gateuse de tout ed'lqumme a pu concevoir

de grand et de violent
Aussi sclérosée qu’un vieil organisme, la sociéstplus capable de se régénérer,

elle ne peut que radoter. Bataille pense que c®nqa coutume d’appeler
« civilisation » empéche la société de se régénBrams « Boucheil oppose les
animaux, qui peuvent libérer leurs « impulsions gipyes profondes » par la
bouche, aux hommes, pour qui la station deboutraieé un pivotement de la téte
mettant le crane et non la bouche dans le proloegewnte la colonne vertébrale.
Les impulsions ne peuvent alors que s’accumules tkaréte au lieu de se libérer,
il en résulte une sorte de « constipation » degyflarsme. La vieillesse faisant signe
vers la mort, le danger qu’encourt la société selee: « nous pourrissions avec
neurasthénie sous nos toits, cimetiére et fosseancom@ de tant de pathétiques
fatras 3. A coté de larticle de Leiris intitulé « Débacle Bataille a placé une
photo représentant la Seine en hiver charriantrsliobjets, peut-étre ce qu’on
pourrait identifier aux restes d’un naufrageailleurs, on voit la photo d'un
gangster mort en train de s’enfoncer dans des galée8 Dans les deux cas, on
assiste a la dislocation d’'une surface rigide daysression de forces depuis trop
longtemps contenues.

La société occidentale s’étouffe a force de crare sa supériorité, de
monopoliser le titre de « civilisation ». Bataiteablit un paralléle significatif entre

deux photos : les danseuses de la comédie musicaéelway Melodyet les petits
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Africains de I'école militaire de BacouyaCorps blancs des danseuses sur fond
noir, corps noirs des enfants sur fond blanc. bieo profonde de Bataille
transparait. On confond la peau noire des enfargs Huniforme noir de leur
lieutenant. Les enfants sont rangés par ordre ile,ta ligne diagonale que
dessine leurs tétes gomme la diversité naturelléaéignant sur la norme d’'une
ordre imposé par l'esprit humain. La nature estupécée par l'utilitarisme
militaire, leur peau se transforme sous nos yeuxhair a canon.Violence est
faite aux corps, insidieusement. Les danseusesefientaussi alignées et au garde-
a-vous. Les noirs sont organisés par la machingaimal ; les femmes — ces autres
« primitives » — sont transformées en écrous dend@hine holywoodienne. La
civilisation révele ainsi son vrai visage, elleimffe son pouvoir sur les corps en les
disciplinant ; sa supériorité releve finalementrdionpérialisme des plus sournois.
Les ethnographes de I'époque voulaient réhabilless cultures non-
européennes et insistaient sur la nécessité, mumdnde occidental, de se
décentrer. Marcel Griaule, Georges-Henri Rivie@JIARivet et André Schaeffner,

par exemple, profitent d@ocumentgpour défendre les cultures non-européennes :

Aux voyageurs, aux missionnaires, aux ethnographissoire des instruments
de musique doit les seules descriptions minutiedsdgets et de procédés que
les musicographes avaient ignorés et continuent; [@oplupart, de négliger
avec ce méme parti pris qui fait rejeter par desohiens d'art, I'expression :

art negre art indien,art océanierf.
lIs contestent I'ethnocentrisme européen et retdiv ses valeurs. On réfute la
thése évolutionniste selon laquelle la civilisateawropéenne représenterait le stade
le plus avancé du progrés de I'humanité. Alfred rsléx est I'un des premiers
anthropologues a avoir montré que le vaudou, loidtrel un ensemble
d’extravagances barbares, était une culture den gleoit (Le Vaudou haitien,
1958). A un axe vertical, 'anthropologie substitum axe horizontal. La notion de
« primitif » était remise en question, « l'autreesnplacait « I'inférieur ».

Cependant, Bataille ne semble pas avoir cherchéodirda dichotomie

primitif-civilisé. Il I'a au contraire renforcée, ars en affirmant la supériorité des

' Documents1929, n° 4, p. 219.
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primitifs, ce qui montre que son but n’était paticd’'un scientifique, mais bien
celui d’un moraliste. Les primitifs tels que lesaBk Birds font ressortir I'absurdité
de la civilisation et balaient de leur rire la mion des Européens. Les enfants,
autres primitif$, rient des régles qui gouvernent les adultessamiiles aventures
des Pieds nickelés, ces petits dieux du « Walmadizicain 3. Bataille commence
ici a donner forme a ce qu’il appellera plus tardrionde de la « souverainete », le
monde du carnaval, des fétes et du jeu par oppositi monde sérieux du calcul et
de I'économie, un monde d’obédience, puisque toutst subsumé a [utile.
« Cheminées d'usin€ $voque la perception enfantine du monde ; c’estvision
magique, animiste. Les enfants ne sont pas correnman un rationalisme qui
réduit les phénoménes a des abstractions ; ilsersenntuitivement que ces
cheminées réveélent « un état de choses violerglwi, gue subissent les travailleurs
aliénés par la machine industrielle. Autres prifsjties animaux sauvages ignorent
le costumeou le chapeau du bourgeois qui prétendent lui cenfdignité et
supériorité ; Bataille les admire parce qu’ils sted seuls a étre « véritablement
outlaws»°. lls nous rappellent cette nature en nous que awaas oubliée, cette
« innocente cruauté » et cette « opaque monstéuakt yeux% Cruauté et
sauvagerie relévent d’'une indépendance vis-a-\@scdaventions ; aucune autorité
ne peut se prévaloir d’avoir un quelconque ascdnsiances étres. Etre sauvage,
telle est la vraie liberté, la seule vraie dignikél'opposé, le civilisé a appris a
réprimer sa sauvagerie naturelle et craint la wigdequi, si elle venait a étre
réveillée de nouveau, pourrait tout renverserntisse réjouissent pas comme le
font les paiens lors des sacrifices sanglaiiésmettent les abattoirs en quarantaine

et leur vie édulcorée les réduit « & manger du &gend. La civilisation n’apparait
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donc pas comme la conquéte d’une supériorité marsdomme une perte, celle de
la souverainete.

En s’attaquant a la civilisation occidentale, Bligaa recours aux mémes
themes que les surréalistes, mBRiscumentsest allé plus loin dans la critique.
Tandis que Dada menait trés vite au nihilisme les @térile — le cri —, que les
surréalistes exploraient les pouvoirs de I'imadorat- I'évasion —, Bataille s’en
remettait aux derniéres théories de I'anthropol@adile de trouver ce que les autres
n'avaient pas cherché : un remede. L’article « &stl» est une estocade portée aux

surréalistes :

il faut cependant reconnaitre que ce nesthétgs’est dévalorisé dans la méme
mesure et de la méme fagcon ayti'ste ou poete!

Non seulement les surréalistes n’allaient pas dsseanais en plus, en proposant
'imagination pour seul champ de la révolte, ils gmtentaient d’'une « demi-

mesure », d'un « subterfuge ».

Je puis dire gu’il est devenu impossible dorénadenteculer et de s’abriter
dans les «terres de trésors » de la Poésie semgpuliqguement traité de

lache?
Ce n'est qu’a la condition d’accepter le réel teatier, en lui disant « oui », que
I'on peut échafauder les bases d’'une authentigiieaeé de I'art. Comment, des
lors, lui conserver une assise dans le réel ? haghaphie devait lui fournir cette

piece manquante.

Revenons sur les théories dont Bataille s’est raspDans lesFormes
élémentaires de la vie religieu$£912), Durkheim expliqgue comment la cohésion
sociale se relache naturellement a mesure quaeté®is des individus prévalent
sur ceux de la communauté. Les individus sont seuandeux types de forces,
celles qui les séparent et celles qui les pousséire sociables. Ce c6té sociable a
donc besoin d'étre stimulé pour que la société asmtienne. En observant les
Aborigenes d’Australie, Durkheim remarque que cetulation, ordinairement

éparpillée sur le territoire, se regroupe par iripour se livrer a des rituels ou

' Documents1930, n° 4, p. 235.
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regne une communion d’une intensité exceptionnBllekheim imagine que ce qui
maintient une communauté est sa capacité a susgierexpérience spirituelle
collective qu’il identifie au sacré. Le sacre, oatiqu’il emprunte a I'ethnographie
de I'’époque, ne doit pas étre confondu avec lendiés religions monothéistes. Il
désigne cette part de I'existence plus intense,squiient en dehors des activités
quotidiennes. Les fétes aborigénes sont marquéaspaexcitation qui distinguent
ces temps du temps profane. Les participants, ésationt transportés au-dela
d’eux-mémes dans un état de transe. Le lien sestatenouvelé car les individus
sont temporairement libérés de I'emprise habitudis contraintes sociales. Ce
soulagement les aide ultérieurement & mieux SUPIPOES contraintes. La société
européenne pourrait bénéficier de telles expérenoe, dans le monde occidental,
la vie est soumise a un profane intégral. BataNait découvert Durkheim et
Mauss grace a Alfred Métraux. On peut supposerpeimentgeprésentait pour
lui I'occasion d’explorer ce qgu’il considérait coremun équivalent du sacré a
travers les moyens de I'écriture, quelque chosepquirait « [briser] soudain avec
une folie incongrue un absurde silence de bégles »

Bataille s’inspira également des théories du tatérei d’apres lesquelles le
sacré repose sur un principe d’interdit et de yeessioA. Le totémisme est un
systéme de croyance dans lequel les tribus ontrelagion privilégiée avec un
totem, c’est-a-dire une plante ou un animal qui d&@mbleme de la communauté.
Les membres de la communauté ne doivent ni vaiougher ni manger le totem.
Mais parfois, a I'occasion de fétes rituelles, tesmembres de la communauté se
rassemblent et, au cours d’'un banquet, ils trassgrg I'interdit en mangeant le
totem. Ces fétes servent a commémorer le tempsigqogtides origines, un temps
hors du temps, un chaos éternel fécond d’énergiedenant toutes les possibilités,
un temps ou rien n'a de forme et ou tout appargelst méme fluidité immanente.
Le sacré est la source de vie, mais l'intensitésele énergies est telle que son

contact est insoutenable, c’est pourquoi 'ancééréa communauté a établi des lois

' « Black Birds »Documents1929, n° 4, p. 215.
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abyssinien »Documents1929, n° 6, p. 316-319.



pour la protéger. Il faut cependant que le temjpdapie soit ponctué de moments

de retour au sacré car le groupe a régulieremestirbele se régénérer en puisant a
la source de vie. Cette alternance est le seul mdimmpécher la vie profane de

dégénérer. Bataille, on I'imagine, ne pouvait g@éfasciné par une théorie qui

montrait en quoi briser les régles était tout aursgiortant que les instaurer. Le

caractere tres iconoclaste @cuments et de toute son ceuvre, serait ainsi la
conséquence de cette croyance en une relationn@®fentre interdit, transgression

et régénération.

Bien que la société occidentale n’ait pas de tota,a tout de méme des
tabous. Aprés avoir abordé le fétichisme du piensdale gros orteil’» Bataille
insére dans la revue des portraits de femme adaré€ouverte d’'une cagoule de
cuir sado-masochisteLa figure de Sade hanfocuments Si les conventions
sociales condamnent les perversions, écrit Batailest parce qu’elles sapent les
efforts de 'homme civilisé pour affirmer sa dighpar un mouvement d’élévation
aussi bien physique que moral. Il faut cependainé feace a cette réalité, que
’'homme peut étre séduit par ce qui est bas, phail.eSi ce qui est bas est tabou, il
devient alors transgressif, et donc sacré, de issd¥a Le désir réveille quelque
chose archaique en 'homme, quelgue chose commeriyiguelque chose qui

'amene a se conduire comme une béte :

On peut définir I'obsession de létamorphoseomme un besoin violersg
confondant d’ailleurs avec chacun de nos besoimmamx excitant un homme
a se départir tout & coup des gestes et des afitagigées par la nature
humaine : par exemple un homme au milieu des audeess un appartement,

se jette a plat ventre et va manger la patée danthi
Une sensualité bizarre affleure tout au long dgepaleéDocumentsavec toutes ces
photos de starlettes hollywoodiennes, plus ou mdémidées, aguichantes et dont
les yeux magnétiques risquent d'étre fendus d’'wpate rasoft La ou se trouve la

sensualité, le danger n’est jamais loin, touchetabou de la sexualité entraine des
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catastrophes comme Crépin, qui a tué sa maitressefait douloureusement
I'expériencé. On I'a accusé d’avoir mangébeuche a bouche du chocolat avec
sa maitresse, image frappante qui provoque une i@t malaise liée a une
plaisanterie de mauvais godt. Le désir sexuel Hévai béte qui est en 'hnomme, |l
porte en lui le pouvoir de détruire I'ordre de l&nmre maniere qu'il a détruit le
visage, 'humanité, de Crépin. « L’amour toujout®deur de la mort %

Un autre grand tabou concerne les représentatienia anort. Une place
privilégiée est faite aux rites sacrificiels daas pages d®ocumentsBataille ne
résiste pas a produire une description détaill&esderifices hindous sanguinaires
et se référe a plusieurs reprises a toutes soetaautilations et de décapitations
rituelles. Citons les photos d’Eli Lotar prises a Willette' pour larticle
« Abattoirs 3, les illustrations des sacrifices aztédquean horrible tableau
d’Antoine Caroil qui représente, entre autres, un homme fouillesehtrailles de
sa victime. Aux postures des victimes sacrificilles personnages désarticulés de
« L’Apocalypse de Saint-Sevef >et des personnages de Picdsgmt écho.
L’essentiel qui se joue dans les rites funérairgtsde dérober le spectacle des
cadavres a la vue des vivants ; le spectacle dedi&omposition, pourrait a lui
seul créer des réactions violentes. Le sacrifiteeggendant une maniere rituelle de
transgresser cet interdit. Or, Bataille remarquechangement des attitudes dans

« X marks the spot

Cette coutume nouvelle [...] représente certainemamd transformation
morale considérable touchant l'attitude du publigard de la mort violente.

Il semble que le désir de voir finisse par 'empogur le dégodt ou I'effrdf
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Il établit un parallele entre ses contemporaing$a@idité morbide des Romains
décadents pour les jeux du cirgue. La banalisatanspectacle de la mort
s'identifie a une profanation ; le sacré ainsi amnéfdevient contagieux et provoque
une éruption d’énergies dangereuses. En revanebdgles réduites et les vases
anthropomorphiques en peau humaine relevent da sactant qu’ils sont rattachés
a des cultes bien précis ou I'horreur du dépécerdamt étre humain n’est pas
occultée. Dans la sociéte profane, il faut restaleréabou de la mort en remettant
'accent sur sa lugubre solennité, ce n'est quiainge I'on pourra restaurer en
I'individu l'intuition du pouvoir de désorganisatioet de violence que dégage la
vue d'un cadavre. La mort devrait réveiller en tihoe le sentiment du sacre, ce
qui en lui met son étre en question. Dans la petsgede Bataille, ’'homme qui
peut sans trembler regarder la mort en face apenitlu ce qui en lui fonde
I'humain.

Bataille utilise ausdDocumentgour critiquer I'autorité patriarcale. « Figure
humaine »s’en prend aux ancétres. Dans le contextBagumentsles photos de
ces bourgeois en tenue de mascarade font figucerdssités au méme titre que les
photos des ethnographes. La comparaison se fdiét@iment des civilisés, tant les
poses de ces ancétres semblent absurdes. Batailfeetles « philosophes-papas »
en dérision et réclame bien fort que les professesient jetés en prisénll
S’attaque a tout ce qui se situe, d'une manierd’ooie autre, dans unmosition de
surplomlh au propre comme au figuré. Ainsi développe-tel garadigme de
I « élevé » opposé au « bas ». Dans « Le grodl oftet « Le bas matérialisme et
la gnose % Bataille suggere que la distinction entre I'éles€le bas en est
progressivement venue a se fondre avec la hiéealg pose Platon entre I'ldée et
la copie, hiérarchie qui finit par recouvrir le dlame chrétien qui situe le Bien au
Ciel et considére le Mal comme une Chute. Ces tuRies ont ainsi [égitimé que

I'éleve, toujours, domine le bas. Politiquemeraytorité de I'Etat ou du roi comme

! Documents1929, n° 4, p. 194-201.
2 Documents1930, n° 1, p. 41.
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chef de I'Etat descend directement de Dieu. L'axe ealtde la transcendance

serait intrinsequement lié a toute forme d’autorité

L’architecture est I'expression de I'étre méme desiétés, de la méme fagon
que la physionomie humaine est I'expression deel’des individus. [...] En
effet, seul I'étre idéal de la société, celui qudanne et prohibe avec autorité,
s'exprime dans les compositions architecturalegpnement dites. Ainsi les
grands monuments s’élevent comme des digues, apptsdogique de la
majesté et de l'autorité a tous les éléments tesubk’est sous la forme des
cathédrales et des palais que I'Eglise ou I'Etatisssent et imposent silence

aux multitudes-

Voila qui nous conduit & un autre paradigme quaiBataffectionnait : celui de la
ligne droite, de la verticalité, de la rigidité, krection, autant de motifs renvoyant
aux notions de transcendance, d’ordre, de pouvaie dierarchie. Si Bataille aime
tant avoir recours aux ressorts du burlesque, batssement de I'élevé et du
pompeux, c'est sans doute parce que dans le csack® qu'il dessine, tout doit
étre mis sans dessus dessous : les esclaves copmhaadk maitres, comme
I'exige la tradition carnavalesqtjest le gros orteil devient la part du corps fémini
la plus convoitée.

Tout cela paraitra peut-étre trop évident pour $emlyéritablement
transgressif aujourd’hui. Mais nous manqueriongenbtit si nous laissions croire
que la portée subversive de I'ceuvre de Bataillardee a choquer le bourgeois. La
ou la transgression se révele plus insidieuseget-@ire justement plus radicale,
c’est lorsque Bataille s’en prend a une transgoessies structures de la pensée
occidentale. Au lieu de parler d’'un universalisme ld raison et de la pensée
rationaliste, Bataille, en bon lecteur de Nietzsdwailigne que l'invention dimgos
fut a l'origine de la « civilisation ».

Dans « Le jeu lugubre®»Bataille reprend a son compte le mythe platonicie
du char des Idées conduit par un cheval docilenetheval sauvage. Pour lui,
Platon incarne le contréle des instincts. Batgkevertit le sens du mythe ; pour
lui, les ldées font de I'homme un animal domestigudorcent sa part sauvage a

marcher droit sous les effets conjugués du haetailes coups de fouet. Les Idées

' Documents1929, n° 2, p. 117.
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sont les gardiennes de la ligne droite, cette garalu conformisme de nos
représentations, ces « gardes-chiourmes » quiemeithux portes des prisons et
empéchent ceux qui, tel le marquis de Sade a lallBagoudraient s’exprimer. La
métaphore des cloisons et des cloisonnements sog@e pour suggérer que les
beaux systémes philosophiques, malgré ce qu’ils ddmpaisant pour I'esprit,
s’érigent au détriment de la vie : « Les grandessttactions de lintelligence en
définitive sont des prisons.»Cette discontinuité introduite dans la vie permet
'organiser mais a terme, elle la fossilise ; dlle le devenir en habillant tout
d’« une redingote mathématiqué ta métaphore du vétement se poursuit pour
exprimer que l'idéalisme taille dans le réel ce lyjiisert et jette le reste au loin
« comme nous traitons vulgairement un morceau fi&{par exemple quand nous
y découpons un pantalony. »

C’est ainsi que les primitifs, les pervers, lessfet les mystiques, les Sade,
les parias, les « excréments » de la civilisations ces ©utlaws»* sont ce qu'ils
sont, ils ne peuvent étre inclus dans aucune caéédts n'appartiennent pas au
monde profane, ils sont sacres, a la fois sairgswtliés, a la fois en deca et au dela
de ce qui peut étre pensé. Bataille leur consaesephges dédocumentset
théorisera plus tard sa « science de I'excrément » scatologie » afin de mettre
en défaut la pensée systématiquéndmo sacerest considéré comme un possible
rempart contre la sclérose occidentale parce dudriogénéisation du monde par
le logos il oppose une part de réel irréductible aux cpigd_es exclus de laolis
platonicienne sont les seuls a pouvoir encore &gércettgpolis qui s'asphyxie au
milieu de ses enceintes. L'Europe souffre d’'uneenypphie de l'intellect et elle
en pourrit. Le crane disproportionné de 'hommadlisé’ le reflete. L’intelligence
s’est substituée aux passions et la bouche quitdgve le lieu de la libération des
énergies ne fonctionne plus que dans le sens dsofption. Bataille dénonce en

effet la « voracité intellectuelle » de I'esprisgdmatique, le caractere foncierement

! Ibid. , p. 370.
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impérialiste de la culture occidentale. L’idéalisrde Hegel, dont le monisme
soumet a la logique de I'Esprit tous les aspectséel grace a la dialectiqgen
présente le cas extréme. Peu a peu, la raison iédgel bannit toute forme
d’altérité. La séparation du profane (I'idée) etsdcré (le réel) a disparu. Bataille a
cependant la conviction qu’il existe un « tout autrnon subsumable au systeme
du savoir absolu. Letel est composé d’étres hétéroclites qui peuventrégardés
comme autant d’anomalies au regard de I'idée d’heimlhest une part du réel que
la raison est incapable de prendre en comptepaaie qu’elle est improbable, soit
parce qu'elle est absurde, « I'espace peut dewamipoisson qui en mange un
autre 3. Cette part irréductible, maudite parce que ldogbphie et la civilisation
I'ont rejetée, c’est le sacré, 'ambivalence irgéque du réel. En conséquence, Si
Bataille veut exhorter les hommes a se libérer 'detdrité de l'idéalisme et a
retrouver leur souveraineté, il faudra qu’il fagedater les identités philosophiques
et qu’il déconstruise les formes.

Mais alors comment communiquer cette expeériencéilitation du
langage philosophique pour critiquer la philosoptoestituerait une contradiction.
Il ne reste plus qu’une solution pour Bataille Jeele montrer la déconstruction des
formes en train de se faire. L'art peut communiquer qu'une utilisation
scientifigue du langage ne pourrait atteindre,uil faut trouver un style qui

ressuscite le sacré sans le trahir.

Bataille a souvent recours a des images de déekjrde bréches ouvertes
dans les cloisofis il ne cesse d'exalter le jour de la prise de lastile.
Remarquons le choix des illustrations de I'articlees Pieds Nickelés »le dessin
représente les trois héros qui apparaissent apms @evé une page de bande-

dessinée comme un lion creverait un écran de papeite mise en abyme donne

L« Figure humaine sHocuments1929, n° 4, p. 196.
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I'impression gu’ils sortent du livre, gu’ils en regressent les limites. Ailleurs dans
la revue des scenes de sacrifice, de mutilatiamsyaksacres sont autant de moyens
de transgresser les contours du corps humain. bferdns encore les corps
écorchés, les peaux d’hommes, les membres sépasésodps.’ Les peintres

modernes qu’admire Bataille déconstruisent euxidai$srme :

les rasoirs de Dali taillent & méme nos visagesgiigsaces d’horreur qui
probablement risquent de nous faire vomir commeidegnes cette noblesse
servile, cet idéalisme qui nous laissaient sowhdeEme de quelques comiques

gardes-chiourm@.

Les cris et les rires font écho aux déchirures. rice a un pouvoir
considérable de déstabilisation, il empéche quemaatienne I'esprit de sérietix
Les sons discordants déchirent I'harmonie musicaeime les fétes sacrées
rompent la continuité du temps profane ou commmedngruité du réel contredit le
systéme idéaliste. Le cri de Sade terrifie les Btasgens car c’est un cri de béte,
un cri qui déclenche des révolutibnBataille affectionne le motif de I'ceil mutilé.
En coupant cet ceil, Bataille déchire I'organe decdamscience, le symbole du
contrbéle social, l'idée la plus haute en philoseplorsqu’elle est couplée avec
'image du soleil. Regarder le soleil en face estgigne de démence car la
connaissance rationnelle est toujours indirectesi @jue le suggere l'allégorie de la
caverne. Les rationalistes utilisent des symbaobtesnce le langage, et ne regardent
jamais le réel en face. La contemplation du selstlla particularité des mystiques,
ils font I'expérience d’'un savoir immeédiat, ils passent pas a travers le « jeu des
transpositions > Le soleil de Bataille est ambivalent, I'expériendu sacré fait
coincider la lumiére la plus éclatante avec I'csfle plus sombfe

La violence de son style est une tentative de p@sison en images des
forces libérées durant les périodes sacrées. Biga cps periodes soient

dangereuses, elles sont aussi des moments de gnaadiité ; source de chaos et

' G. Didi-Huberman a consacré un ouvrage a ces géscd.a resemblance informe ou le gai
savoir visual selon Georges Batajllearis, Macula, 1995.
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de destruction, le sacré est aussi une source @eetvide changement. Dans
Documentstoute altération est clairement liée a la desiwacL’automutilation est

un sacrifice de soi qui procéde du désir de s@aftéc’est une remise en question
de sa propre intégrité et une ouverture du sujetuére — la destruction n’est pas

I'opposé de la création, toutes deux participenpraeessus de I'art.

L’objet détruit (le papier ou le mur) est altéréehpoint qu’il est transformé en
un nouvel objet [...] l'art, puisque art il y a indestablement, procéde dans ce
sens par destructions successives. Alors tant dilbgre des instincts

libidineux ces instincts sont sadiqu?es.
La note qui accompagne cet extrait est égalemegnifisiative :

Le terme daltération a le double intérét d’exprimer une décomposition
partielle analogue a celle des cadavres et en niémes le passage a un état
parfaitement hétérogéne correspondant a ce queofespeur protestant Otto
appelle lgout autre c’est-a-dire le sacré

La violence ne saurait donc étre évitée ; le passhgprofane au sacré ne
saurait se faire sans risque. Bataille fait undagia avec I'histoire et considéere les
révolutions comme les moments sacrés de 'hist@reelques années plus tard, en

1936, Bataille allait mettre en exerguéddéphalda citation suivante de Sade :

Une nation vieille et corrompue, qui, courageusdrsenouera le joug de son
gouvernement monarchique pour en adopter un rémaijine se maintiendra
que par beaucoup de crimes ; car elle est déjaldacréme, et si elle voulait
passer du crime a la vertu, c’'est-a-dire d'un é@t@ent dans un état doux, elle

tomberait dans une inertie dont sa ruine certanaitsbientot le résultdt.
La violence est un élément vital, « les mouvemeidkents arrivent a délivrer un
étre d’'un ennui profond*»ll faut I'appliquer au langage. Le temps éroderwts,
ils deviennent pareils a « la chaussure de la modig’'on jetté, sans valeur. Il faut
gu'une saine violence soit introduite dans le lgegafin de le régénérer. Le
dictionnaire idéal nous donnerait ldb&sogne> des mofsau lieu de leur acception.
Besogneévoque le labeur et l'activité sexuelle. Bataileve d’'une écriture qui

frotte les mots les uns contre les autres, la oauaret violence se mélent pour

! « La mutilation sacrificielle et I'oreille coupéle Van Gogh »Documents1930, n° 8, p. 457.
? Documents1930, n° 7, p. 396.
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engendrer une signification inédite et non défmeiti sans cesse en devenir. Il
favorise donc les antithéses (« sacrilége immontleéatatant », « massacre
paisible ») qui font appel a l'imagination plus guia raison. L’antithése chez
Bataille ne fonctionne pas comme la métaphore alisté. Il s’agit de créer de la

dissonance, un rapport essentiel que le langagt qiee difficilement a méme de
saisir. Bataille sacrifie les mots pour les oueria puissance de I'hétérogéne.

Les images sont soumises au méme traitement. loesastes prévalent dans
la revue, les rapports qui se tissent d’une imabjguére semblent doubler, parfois
contredire, ce que chacune montre individuellemésat. critique adressée par
Bataille repose davantage sur ces rapports diffi@smue sur les images prises
isolément. Si nous avons pu ici en relever quelqumss c’est parce que tout lecteur
est invité a poursuivre ce type d’interprétation déamisant ses propres
rapprochementsOn n’irait pas trop loin en disant que cette memide créer un
réseau signifiant est ce qui permet le mieux diaise une idée de ce qu’est le réel
selon Bataille — une juxtaposition d’éléments inomnsurables et nécessitant
pourtant d'étre pris ensemble. L’hétérogénéité dal rest déja présente dans
Documentsméme si I'« hétérologie » n'y est pas encore e&po

Bataille attaque ldogos en ayant recours au dégodtant et a I'horrible.
L’article « Informe 5 permet de dire que le point commun de tous lesuslest ce
qui crée la phobie et cette phobie est déclenchaque fois que disparaissent les
limites. Selon Bataille, si nous éprouvons une ttéeaa’horreur instinctive face a
un cadavre c'est parce que celuilttarng avec les insectes pullulants qui s’y
repaissent et s’y multiplient, une insupportablsidan des principes d'unité et de
pluralité, de vie et de mort, une levée des difbns que la civilisation s’efforce
continuellement de maintenir. Tout ce qui se méargg délite, rappelle d'une
maniere ou d’'une autre l'impur, ce contre quoi ésuhos activités s’élévent.

« Poussiére®établit un paralléle entre I'époussetage et I'sbim fonciére de

" Plus les rapports des deux réalités rapprochéestdeintains et justes, plus I'image sera forte —
plus elle aura de puissance émotive et de réaldééque ». A. BretonVianifestes du surréalisme
Paris, Gallimard, coll. "idées", 1963, p. 31.
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I'esprit humain pour la logique. Le gros plan d’us&uche fait par Boiffard ravive
en nous la peur ancestrale de se faire dévdderméme, le contact de I'ceil éveille
une phobie irrépressible sur laquelle les auteur€lien andalouont su jouer.
Dans les deux cas, I'angoisse est provoquée gdaoliteon d’une distance entre des
entités qui devraient demeurer distinctes ; d’uigé d@bsorption d’'un corps par un
autre, de l'autre, un objet percu se confond aleed percevant. Ainsi que dans
Histoire de I'cei] le sujet s’abolit, tous les éléments du réel glgiament dans une
indistinction inquiétante qui, d’apres Durkheimi & marque de la présence du
sacré. Dire que l'univers « est quelque chose commeanagnée ou un crachat »
sape tout effort d’organisation. Bataille chercheessusciter le sacré et pour ce
faire, il doit réduire le fossé entre l'art, leprésentations et I'informe immanence
du réel.

L’ethnographie de I'époque présentait le sacré cerambivalent, attractif
et repoussant, haut et bas, saint et souillé aita Pour Bataille, qui suivait les
théories de son temps, l'interdit qui frappe leréaest ce qui lui confere une

séduction paradoxale.

Ce qu'on aime vraiment, on I'aime surtout dansdath et je défie n’importe
guel amateur de peinture d’aimer une toile autanargfétichiste aime une

chaussuré.
« Le gros orteil » développe la théorie de la « basse séductioresthétique de
Bataille témoigne d’'une tentative pour intégrerstedide dans l'esthétique et de
remettre en cause le principe d’'une esthétiqueligiéadu corps. Les Européens
sont dégodltés par les cannibales et les fideld&ataui lechent le sang des bétes
sacrifiées, ils éprouvent pourtant une fascinagguoivoque pour les phénomenes
de foir€ et les faits divers sanglants que détaillent avi'd’ceil de la policé Les

fétichistes ne sont donc pas si excentrigues ldls@ont séduits par le pied d’'une
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belle femme. Son pied la rabaisse, mais il n'awaadun attrait s’il n’était I'objet
de quelque tabou. La séduction esthétique trouvamgece dans un « mouvement
de va-et-vient »entre I'attrait pour l'interdit et I'attrait poutidéal. L’ambiguité, la
coexistence des contraires qui ne conduit pas &ymtbese hégélienne, se trouve a
la racine de la conception bataillienne de I'afesCle point commun que partagent
les artistes qu’il aime. |l rapporte ainsi cetteeeuiote selon laquelle Ingfes
enseignait que I'on ne pouvait atteindre la beaaté passer par la laideur. Comme
il I'écrit :

[la laideur irrévocable] est exactement aussi déidds que certaines beautés :
la beauté qui ne dissimule rien, qui n'est pas ésgue de I'impudeur perdue,
qui ne se dément jamais et reste éternellementasde g vous comme un

lache®
La beauté doit inclure son opposé, « la séductidréme est probablement a la
limite de I'horreur $. La beauté ambigué s’oppose a I’harmonie dessigtiest un
coup de rasoir dans I'ceil. On pourrait dire la mérhese du style de Batalille :
mots obscénes et images choquantes surgissent gasnphrases travaillées dans
la tradition du classicisme le plus pur. Le paratk#gdu désir fétichiste met en
valeur une conception ou I'art plait viscéralemeihfrappe au ventre. L'étrangeté
doit se méler au familier afin de déranger I'orbedituel des sensations du lecteur.
L’effet recherché est ce a quoi Bataille reviemtsseesse, I'angoisse. Il n’hésite pas
a recourir aux ressorts du bizarre pour éveil@Endoisse du lecteur. Ces sensations
mélées et difficilement analysables qui perturbetenlecteur sont, a notre sens,
autant de moyens que Bataille met en ceuvre pour sque lecteur puisse
expérimenter le sacre, expérience ambivalente épaske les limites du dicible et

rend compte de la nature cacophonique du réel.

Bataille s’accorde avec les ethnographes en cel qdit que
I'anthropocentrisme des Européens les empéchentcameprendre la culture

d’autres peuples, ce qui les empéche de metteaiteeh question. Bien qu'il utilise
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les notions scientifiques que lui fournissent legersces humaines, il le fait en
poursuivant un autre but et parle en moralisterdt®nalisme lui apparait comme
le propre de la culture occidentale et Bataillegewg, a travers les pages de
Documents une identité entre la pensée de systéme et kareueuropéenne.
Néanmoins, en suivant une voie différente de ae surréalistes, il propose une
nouvelle facon d’explorer le réel et ce, en revérar’expérience du sacré. i
propose une philosophie paradoxale, non conceptudlis’agit d’'une pratique de
la pensée émergeant d’une forme de sacrificealsgression des tabous. Dans le
contexte de la culture occidentale, on transgraskes lois morales, mais surtout
les limites des catégories conceptuelles et lesesdés représentations vehiculées
par I'art. La réalité est par esserums-la-loi. L’esthétique que Bataille défend est
celle qui permet de transgresser les limites depfie et ainsi de faire I'expérience
du sacré. Il nous exhorte a sacrifier toute idéblstintellectuellement rassurante et
a aller au fond de I'angoisse et de la joie quoaggagnent le sacrifice. Les parias
de la société, les pervers, les fous et les crimiappartiennent au méme monde
que le bon, le droit et le propre. La réalité cguoj les contraires, c'est ce que
I'idéalisme nie ; la société met en quarantainé tme part de I’humanité. Pourtant,
guand un jour les parias se releveront, que lalteéelatera, cette libération des
pulsions refoulées depuis trop longtemps engendmdiaos et désespoir.
L’anarchisme esthétique de Bataille servirait amgviter cette violence réelle. Il
faut réhabiliter le « bas », le faire entrer autque possible dans la pensée avant
gu’il ne soit trop tard. L'apologie du sacrificerdaet par I'art est une facon de
prévenir les philosophes. Il est temps que laisation occidentale reconnaisse les
choses telles qu’elles sont et non telles qu'akegaient étre. L'effort de Bataille
pour faire face a la part maudite de la penséesaawé gauche, va 'amener a

formuler quelques années plus tard la « sciendeudautre », I'hétérologie.





